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TU1 Seminario de Estudios Medievales y Renacentistas (eISEMYR) anuncia la salida

y convoca la suscripcién de un nuevo volumen de sus publicaciones:

 El laborinto del duque de Cadiz don Rodrigo Ponce de Ledn.
T Compuesto por Juan de Padilla z publicado la primera vez en

Sevilla en 1493. (I Ahora recuperado y editado con un estudio por
Pedro M. Catedra z Pedro Martin Bafios.

Ei1 Laborinto del Dugue de Cadiz es 1a primera obra conservada y publicada de Juan de

Padilla, el Cartujano. Bibliégrafos e historiadores de la literatura han perseguido en
vano un ejemplar durante siglos, pero el libro ha restado hasta ahora ilocalizable. 527
afios después de su publicaciéon en Sevilla, vuelve a ver la luz, en doble edicion,
facsimile —reproduciendo el unico ejemplar conservado— y anotada, con unos
capitulos de estudio que ponen de manifiesto el gran interés literario e historiografico
de este importante poema de finales del siglo XV.

Y Descripcion material. Tercera entrega de la serie «in Arcadia», constituye un cuidado
volumen in-folio faltriquera (in-fol. agenda, o in-fol. vademécum) de 350 X 125 mm.,
de 400 paginas, impreso a dos tintas sobre papel verjurado blanco de 120 gramos;
encuadernado a la rustica con cubiertas de papel bugra. Se adjunta una muestra en .pdf,
que, desde luego, no hace justicia a la publicacién impresa.

Y Tirada. Como viene siendo habitual en el SEMYR, la tirada se ajustara, primordialmente,
al nimero de suscriptores, no superando los 150 ejemplares. Los nombres de estos
figuraran impresos a continuacioén de la justificacion de la tirada, al final del volumen,
siempre que no haya oposicion explicita.

Y Suscripcion z precio. Fl precio de suscripcion es de 75€, mas gastos de envio; solo media
docena de ejemplares se pondra a la venta en librerfas especializadas al PVP de 120€. El
dia 29 de septiembre de 2017 finaliza el periodo de suscripcién; aunque, en el caso de
que se suscriban los ejemplares disponibles antes de esa fecha, se cerrard anticipa-
damente. La suscripcion solo se considerara valida y en firme a la recepcion del importe
(79€ para envios a Espafia; 85€ para envios a Europa; 89€ para el resto del mundo) por
medio de trasferencia o ingreso a nombre de SEMYR en la siguiente cuenta corriente
del Banco de Santander:

IBAN ES16 0049 1550 71 2190055630 SWIFT/BIC: BSCHESMM

Se ruega hacer constar como objeto de la transferencia «Suscripcion Padilla», junto con
el nombre completo de la suscriptora o del suscriptor y la ciudad que deben figurar en
lalista, enviando copia digitalizada del comprobante de ingreso y sefias postales de envio
del libro a elsemyr@usal.es. Los suscriptotres de otros continentes tienen la posibilidad
de hacer efectiva la suscripcion por medio de Paypal con un pequeno recargo. Se ruega
a los interesados en esta opcion de pago que lo notifiquen a la mayor brevedad a
elsemyr(@usal.es.
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€ Capitulo primero. Presentacion
de este libro y sumario de «El
laborinto del duque de Cadiz
don Rodrigo Ponce de Ledny

Ue mas o menos a finales de noviem-

f bre del afio pasado cuando uno de los

autores de este libro, Pedro Martin
Bafios, comunicé al otro que, a la caza de cierto
incunable sevillano, se habia topado en un cata-
logo colectivo con una entrada referida a la obra
que ahora se publica en este volumen. Muchos
han sido los que hemos perseguido con variados
intereses, desde los tiempos mas niflos de la
historiografia y la bibliografia literarias espafiolas
hasta ahora mismo, este que uno de nosotros, ya
lamentablemente ausente, calificé de «uno de los
impresos mas raros y deseables de la literatura
incunable» [Infantes 1989, 89].

La sorpresa de Martin Bafios, y después de
Catedra, les llevo a desconfiar del catalogo colec-
tivo de incunables de Austria, que no era otro el
que ofrecia la estupenda noticia, a pesar de que
facilitaba los datos esenciales del autor, titulo y
notas tipograficas, asf{ como también la localiza-
cién del ejemplar, en la Biblioteca Universitaria
de Innsbruck. En estos tiempos no son pocas
las bases de datos que se aprovechan de otras
fuentes bibliograficas, yuxtaponiendo noticias a
partir del avatar de una coincidencia de titulo o
de un menos significativo dato: siempre cabia
la posibilidad de una confusién con otro mas
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€ Capitulo segundo. De biblio-
grafia ¢ tipobibliografia en
torno a un incunable Gnico

Uinientos veinticuatro afios han pasado

q  desde que se imprimié E/ laborinto del
dugue de Cddiz en Sevilla. La historia de

esta obra ha sido al menos desde el siglo xvii
la meramente bibliografica, pues quienes tuvie-
ran la suerte de tener el libro en sus manos al
examinarlo en su paradero de entonces no se
interesaron por otros aspectos que no fueran la
descripcion del raro incunable. Es por ello por lo
que nos ha parecido conveniente mantener este
orden natural en estas notas introductorias a la
edicion y empezar precisamente con las circuns-
tancias externas, enumerando en primer lugar las
referencias o entradas bibliograficas que atafien
al Laborinto, intentando dilucidar su relacion y
siguiendo un orden cronolégico, para continuar,
en segundo lugar, con una descripcién tipobi-
bliografica del unico ejemplar que consta hasta
ahora conservado, afladiendo algunas notas
sobre aspectos relacionados con su contexto y
particularidades materiales. Otros asientos no
puramente bibliograficos que se refieren a la
obra habran de comparecer en los capitulos
siguientes, en el curso de las notas biograficas e
historico-literarias. Para mayor comodidad de la
consulta hemos decidido numerar entre corchetes
las referencias siguiendo el orden cronolégico de



su comparecencia y al hilo de nuestros propios
comentarios.

@ Historia bibliografica del «LLabo-
rintom. [§1] La primera descripcién mate-
rial del librito de Juan de Padilla se encuentra,
como tantas otras, en los catalogos de Hernando
Colon. Por fortuna, llego a entrar en el Regestrum:
B, donde se consigna su localizacién topografica
en la «bibliotea Fernandina» y figura la ficha o
descripcion completa del libro, en tanto que en
el Abecedarium By en otros registros comparecen
sus componentes separadamente [1]. Volvemos
a transcribir esta entrada del primero de los dos
repertorios, leyéndola en la preciosa edicién
facsimil de Archer M. Huntington, resolviendo
las abreviaturas y completando entre corchetes
los términos técnicos o descriptivos que se usan
habitualmente a lo largo del catalogo:

0+289.915 | Ellaborinto del duque de caliz en
coplal elpafiolas con | pueltas por Juar de padilla.
prohe[mio] J[ncipit] No sufre razon | Jten aliud
Jlincipit] No se marauillex. opus J[incipit] oyd las
nueuas | Dlesinit] al sefo y al bocablo diuidizzr en
150 coplas et qudibet | habet suum titulum epithol-
me] [2] colto ez alcala de henares | anno 1511 9
matavedies Jmp|reso] en seujlla anno 1493 el en 4°. 2
Col. [Huntington 1905, n°. 3847].

Como es habitual en el Regestrum B, y segin
sabemos por la Memoria del bachiller Juan Pérez,
la descripcion de los libros esta precedida por
unas cifras y unos signos; la primera era el

[1] Por desgracia, el Laborinto no ha tenido la suerte
de poder incorporarse al Catdlogo concordado dela Biblioteca
Colombina Marin Martinez & Ruiz Asencio & Wagner
1993-1995), interrumpido en su segundo volumen,
después de la falta de su anima, el llorado maestro
Klaus Wagner.

[2] Se entiende el sentido de esta referencia a
tenor de lo que el bibliotecario de Colén, Juan Pérez,
consigna en su Memoria: «Digo epitomaticos cuando
dizen en breve lo que en el capitulo se contieney, es
decir cuando los titulos de las distintas partes de una

obra resumen su contenido correspondiente (Martin
Martinez 1970, 63).
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numero de orden en este catalogo, que coin-
cidia con su signatura topografica en la biblio-
teca. Sigue después un signo convencional que
combina formato del libro y grosor o numero
de cuadernillos de que se compone, siendo en
nuestro caso O, que identifica una obra «de
ultrapica que es de mas de un pliego y que no
llega a ¢incow [3], lo que se corresponde con
nuestro libro, que se estructura en tres pliegos.
Las otras dos cifras, aqui «289.915», tendrian
que remitir a las columnas del otro reperto-
rio esencial de la antigua biblioteca Colombina,
el Abecedarinm B o indice general alfabético,
concretamente en nuestro caso las cols. 289 y
915. En vano buscaremos presencia del volumen
de Padilla en la primera de las dos [4]. En la col.
915 si figura el asiento por autor y obras del
mismo que posefa don Hernando:

Jo. de padilla laborintho del duque de cadiz en
efpafiol. 3847[2967)|3536
retablo de la vida de Christo en elpafiol

Las tres cifras, que suelen figurar al final de
la entrada o, si hay varias referidas al mismo
autor, tras de la primera de estas, subrayadas o
enmarcadas como se puede ver en nuestra cita
tienen un significado bibliotecario y remiten a la
presencia del autor o de los dos titulos mencio-
nados en otros tantos indices que, ademas de los
que venimos sefialando, habian sido disefiados
por Hernando Colén con sus colaboradores
para un manejo productivo, biblioteconémico
incluso, en virtud de una suerte de ‘hiperenlaces’
o base de datos relacionada avant la lettre. En este
caso concreto, el primero es el numero que el
libro tiene en el Regestrum B, como hemos visto;

[3] Marin Martinez 1970, 61. Esto cuadra bien en
nuestro caso, peto no en todos, como pone de mani-
fiesto el mismo autor en pags. 579-580.

[4] No sabemos si se trata de un error de asiento,
pues en la col. 289 se consigna el incipit de otra obra
que lleva el nimero 3947, que quiza se confundié
con el nuestro 3847. Otra posibilidad es que estuviera
previsto incorporar el incipit del encabezamiento de la
obra («Ciento y cincuenta del Laborinto») y que al fin

no se hiciera, bien que corresponderia asentatlo en la
col. 288.
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n°. 27] [12]; [§12] y la de Martin Abad & Moyano
Andrés [2002, 109, n°. 27].

[§13] La mas antigua descripcion del libro,
la del Regestrum B —y del Abecedarium B— de
Hernando Colén que hemos transcrito en
primer lugar, pasa a circular gracias a Antonio
Rodriguez-Mofiino, quien en su fundamental
Diccionario de pliegos sueltos poéticos (siglo X171) la
reproduce, con algunos errorcillos en la trans-
cripcién, el mas llamativo el del titulo, que sigue
consolidado inevitablemente como Laberinto.
De otro lado, aunque de las palabras de don
Antonio parece deducirse que para la elabo-
racion de su entrada se ha valido de Denis, la
que transcribe es en realidad la ‘interpretacion’
que Haebler hace a partir del austriaco y Hain.
El primer verso de la obra, que en la descrip-
cion del Regestrum figura incompleto Oyd las
nuenas es completado por Rodriguez Mofiino
entre corchetes [gue digo], no por conocer la
descripcion de Grass, sino a partir del Abeceda-
rinm B, que, sin embargo, no cita [13], [{14] lo
que si hacen los beneméritos colaboradores de
Rodriguez-Mofino al publicar el Nwevo diccio-
nario [14]. [§15] Uno de ellos, el llorado Victor
Infantes, ya habia considerado también pliego
suelto poético la ediciéon del poema culto de
Padilla, arriesgando una estructura de cuader-
nillos a4-b5, otro modo de sefialar la misma de
Haebler [1989, 89, 92, 96, n°. IX]. Y, en fin, con
los mismos mimbres mencionados hace acto
de presencia nuestro librito en repertorios
generales mas modernos, como el de [{16]
Brian Dutton [1991, VII, 14, n°. 93PL] o [{17]

[12] Sosa 1980 no se refiere a la obra de Padilla en su
relacion de impresos de Ungut & Polono, seguramente
porque excluye las ediciones sin ejemplar existente o
localizado.

[13] Rodriguez-Mofiino 1970, 297, n°. 417. Véase
también Rodriguez-Mofiino 1976, 117, n°. 226.
Quiza don Antonio se valia de alguno de los vacia-
dos del Abecedarinm que se hicieron en el paso del
siglo x1x al XX.

[14] Rodriguez-Mofino & Askins & Infantes 1998,
398, n°. 417. A partir del Nuevo diccionario se elenca
también la obra en listas que tienen como principal

objetivo ser la base de un estudio histérico-literario,
como es el caso de Beltran 2005, 83, 108, n°. 8.
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el meritorio repertorio electrénico creado y
animado por Charles Faulhaber [15].

@ Descripcion tipobibliografica.  Asi
las cosas por lo que a la historia bibliografica
se refiere, seguimos ahora con una descripcion
tipobibliografica del ejemplar dnico hasta ahora
conservado:

[alt]: Portada:

(I El laborinto del duque de caz | diz don Rodrigo
ponce de leon.

(alv]: Encabezamiento o ribrica:

(T Las ciéto y cincuéta dl laborinto dl duq d Cadiz
don | Rodrigo poce d leon d gl'iofa memoria.
Copueltas por | fray jud de padilla cartuxo ates §
religiofo fuelle. Jntitu | la toda la obra laborito: gfi
q tiene trabajo détro vaDi | rigido ala muy magni-
fica ¢ muy virtuola [efiora dofia | beatriz pacheco
duquela de arcos [egud en el figuiente | argumento
(e propone.

[alv]-[a2t]: Proemio | dedicatoria y argumento:

@ Prohemio y argumento de toda la obra. | [N]
O [ufre raz6 muy magnifica [efiora callar la | poca
firmeza ¢ grad crueldad d fortuna: ma | [...]

[a21]: Regla para los lectores:

(@ Regla para los letores. | (I No se marauillé los
letores [y € algtias colas he qfido | imitar el eftilo de
los atiguos poetas:mayor méte en el | [...]

[a2v] col. a - [c51] col. b: Texto

@ Comiéca el pmero li | bro dela fama |exortan |
do alos feuillanos. | O%d las nueuas | que digo |
o fijos de celar | rina. |[...]

[c51] col. b. Final y colofon:

(I Aqui (e acaban las ci | ento y cinquenta coplas
| del laborinto del muy | famofo cauallero don |
Rodrigo ponce deled | duque de cadiz conpue | [tas
por fray Jua de pa | dilla cartuxo profello | delas
cueuas de seuilla. | (I Imprellas en [euilla enel a |
flo de mill z quatrocientos | z nouenta ytres.

4°. 177 X 130 mm. Sign. a, b,, c, (falta la indica-
cién impresa correspondiente a a2, c2 y c3). Sin
foliacion. Falta la ultima hoja c6 que seguramente

[15] Philobiblon (https://goo.gl/HyZcOg [consulta
el 15-12-2016]). Hemos sefialado la localizacion del
ejemplar a su director, al objeto de que se incorpore
en este importante recurso.
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estarfa en blanco. Tipografia: 95G para el texto, los
caracteres de Ungut que remontan a la tipografia
de Moravus en Napoles [16]; 111G para titulos de
Ungut & Polono, de la misma procedencia [17]. En
el libro solo hay dos iniciales xilograficas, en la h.
a2v y b2v, que ocupan cinco lineas del texto y que
forman parte de la serie utilizada por estos impre-
sores («Initiale b» de Haebler [1923, 395, 1am. 447]).

Ejemplar. En la actualidad se conserva, como se ha
sefialado ya, en la Universitits- und Landesbiblio-
thek Tirol en Innsbruck, con la signatura 156.F.13,
cuyo ex-libris en forma de sello metalico tiene en la
portada. Esta encuadernado a la impostura, con un
lomo en piel marrén hisopada (mzouchetée, por decirlo
ala francesa) donde figura un tejuelo con solamente
el afio de edicion dispuesto en forma vertical [18].
Una mano de principios del siglo xvii ha anotado
bajo el titulo de la portada: «Por | Don fr Juan de
Padilla»; y otra que parece también antigua afiade al
final de la Gltima linea del colofén «1493y.

El «Laborinto» en la imprenta incu-
nable de Sevilla. Permitasenos entrar
ahora en algunas particularidades de nuestro
incunable que nos parecen interesantes en su
contexto editorial. El examen del aparato textual

[16] Tipo 3 de Haebler (1923, 388, 390, lams. 437
& 439); Sheppard & Painter (1971, 37, lam. XIS]); n°.
5 de Norton (1978, 275); Martin Abad & Moyano
Andrés 2002, 59. Estos y los caracteres algo mayores
que compatecen en los titulos, después mencionados,
los utiliza la sociedad entre 1492 y 1494; desapatecen
después, para verse de nuevo fundidos en los prime-
ros afios del siglo xv1 y en uso por Polono, asf como
también por Jacobo Cromberger (Norton 1978, 275 &
285).

[17] Tipo 2 de Haebler (1923, 389, 292, lams. 438,
441); Sheppard & Painter (1971, 37, lam. XIS ); n°.
3 de Norton (1978, 275); Martin Abad & Moyano
Andrés 2002, 56. Para la historia de este tipo, véanse,
ademas, las consideraciones de Griffin 1991, 280-281.

[18] Agradecemos al conservador de la coleccion, el
ya mencionando Mag, Kennel, el habernos informado
de que este tipo de encuadernacion del siglo xvii susti-
tuy6 en una buena parte de incunables a las antiguas
que tuvieran y fue mandada hacer por el bibliotecario
y catalogador Grass con la intencién, suponemos, de
homogeneizar la seccion de incunables.
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que figura a pie de pagina en la edicién que en
este volumen se incluye, asi como también lo
consignado en las notas al texto, nos permi-
ten deducir que el incunable del Laborinto no
es, precisamente, un dechado de correccion.
Los defectos de composicién son muchos; por
ejemplo, la desigualdad de las columnas en las
que quedan abundantes versos viudos por un
mal calculo o una mala gestién de los blancos;
los errores mecanicos tipograficos (inversioén o
pérdida de letras) o los que suponen una mala
lectura del manuscrito que servirfa de original de
imprenta. Todo esto es sefial de falta de cuidado
en el proceso de composicion, carencia de un
trabajo de correccion, poca pericia del compo-
nedor o todo junto. Algunos descuidos y errores
en la composicién no resueltos sobre la marcha
se podrian achacar a que quien la hacfa no era
persona ni demasiado practica en la técnica, ni
tampoco en la lengua castellana y en ocasio-
nes no entendfa bien su antigrafo. Este hecho
contrasta con la media de calidad de los libros
en lengua romance que firman Ungut & Polono,
cuya imprenta fue la mas prolifica de todas las
incunables espafiolas, y cuyos libros presentan
un alto nivel de correcciéon y un nimero de
erratas u errores de interpretacion del original
relativamente bajo. Si lo comparamos con un
libro similar, las Setecientas coplas de Pérez de
Guzman, ya citado, y publicado un afio antes que
el nuestro por los mismos impresores, compro-
bamos que es dificil hallar en ¢él erratas de
imprenta, o errores susceptibles, por ejemplo, de
ser achacados a una inhabil lectura del original.
En el de Padilla menudean aquellas y estos, lo que
quiza es indicio de que o bien se utilizaba un mal
original manuscrito —lo que nos llevaria a pensar
en la lejania de Padilla al proceso editorial— o
en este caso la composicion ha sido confiada
a un obrero menos experimentado, o no muy
buen conocedor de la lengua romance, incapaz
también de someter el trabajo a una correccion.
Luego volvemos sobre estas circunstancias.
Entre 1491 y 1494, periodo de tiempo en el
que se documenta el uso de los mismos carac-
teres del Laborinto en la imprenta de los dos
socios, estos publican cuadernos de leyes, libros
juridicos, libros religiosos, traducciones de aucto-
res, algan libro poético, y el resultado es, casi sin
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el caso de fray Ifiigo de Mendoza, de Ambrosio
Montesino, del comendador Roman, Salazar o
Diego de San Pedro, autores la mayor parte de
ellos de poemas destinados a la meditacién
de la Pasion o de la vida de Cristo, consistentes
en otros casos en glosas de oraciones basicas,
o lo que solemos llamar cancioneros devotos,
aunque en algin caso se deslizara en el conjunto
alguna que otra obra no estrictamente meditativa
o puramente religiosa. Con un libro tan peculiar
—por su trascendencia histérica mas que literaria
y su componente prosistico amplio— como la
Glossa de las coplas de Mingo Revulgo de Fernando
de Pulgar (Burgos, 1485), nos queda apenas un
libro mas de autor vivo no religioso, La crianca
Y virtuosa dotrina dedicada a |...] doria Ysabel primera
infante de Castilla (Salamanca, ¢. 1486) de Pedro de
Gracia Dei, que quiza conoci6 Padilla (véase la
nota al v. 1199), y que consiste en un tratado de
educacion y organizacion de una casa real para
la infanta dofia Isabel, hija de los Reyes Catoli-
cos [41], una parte introductoria del cual —falto
como esta el ejemplar Gnico no podemos esta-
blecer el porcentaje— se vale, como el nuestro y
sus modelos, de la alegoria dantesca que lleva al
poeta hasta la casa de cristal de Jupiter, donde
reside la Fama, en la que esta entronizada la
infanta dofia Isabel. La alegoria es en esta obra
meramente ornamental, por lo que la publi-
cacion en 1493 del Laborinto, en la senda de
los grandes encomios funerales del siglo xv,
es ya, de entrada, un acontecimiento [42]. Mas
acontecimiento aun lo serfa en Sevilla, pues,
como hemos sefialado, es el primer impreso de
un poeta romancista vivo que ve la luz, y en
donde solo le precede otro tomo poético en
castellano, salido, precisamente, de la misma
imprenta de Meinardo Ungut y Estanislao

[41] Véase Infantes 1995; Martinez Alcorlo 2015,
cuya ediciéon creemos no se ha publicado atn. Mientras
tanto, véase la antigua de Paz y Melia 1892, 381-426, o
la reproduccién en facsimile de Pérez Gémez 1957.

[42] Nos gustarfa sefialar, con todas las cauciones
del mundo, la posibilidad de que otro libro del mismo
tenor que el de Padilla hubiera sido impreso antes de
1493, aunque no tenemos el menor indicio material, la
Obra en loor del reverendissimo seior don Alonso Carrillo de
Diego Guillén de Avila. Véase mas abajo, pags. 92-93.
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Polono, Las setecientas coplas hirsutas de Pérez
de Guzman, con sus glosas oracionales en prosa.
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Volviendo ala ordinatio, en las partes en prosa
de este primer libro poético de los compaferos
Ungut & Polono que acabo de citar, datadas el
ocho de junio de 1492, poco mas de un mes
después de la muerte de Palencia —sseria suge-
rencia suya la edicion del cancionero de Pérez
de Guzmanr—, se aprecia el uso en las seccio-
nes en prosa de una ortografia parecida a los
libros mas arriba citados (figura II). También
ocurre en los paratextos en prosa que preceden
al Laborinto propiamente dicho: comata z, para
separar oraciones subordinadas, yuxtapuestas
o lo que podriamos considerar pausas sintacti-
cas menores, para las que encontrariamos muy
normalmente la virgula en otros impresos coeta-
neos y posteriores, que en el caso de Ungut &
Polono, y en lo que afecta al caracter 95G, no
se usa, porque, sencillamente, no existia en la
fundicién [43]. El colon . es el signho mas utili-
zado, y separa frases, pero también oraciones
subordinadas. En alguna ocasién se olvida y
es la mayuscula de la palabra siguiente la que

[43] Véase Haebler 1923, 388, lamina n°. 437.
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€ Capitulo tercero. Apuntes
biograficos, con algunas consi-
deraciones sobre la fecha de
composiciéon ¢ edicién del
«Labotinto», mas una elucu-

bracion especulativa relativa al
linaje de Juan de Padilla

Contecimiento si no el mas importante

a  sf el mas indeleble en la biografia de
Juan de Padilla fue, sin duda, su entrada

en 1492 o 1493 en la Orden de la Cartuja, en
la que permaneceria hasta su muerte, acaecida
en 1520 [1]. En lo que sigue nos referiremos a
aspectos oscuros de su biograffa menos cono-
cida, la anterior a la publicacioén de E/ Laborinto
del Dugue de Cadiz don Rodrigo Ponce de 1edn, que
es también testimonio concomitante del hecho
crucial de su profesion cartujana. Esta y la publi-
cacion de su primer libro inauguran la parte de

[1] Véase Cuarteroy Huerta 1950-1954, 1, 315-323,
y passinz; De Vries 1972, 3-32; & Norti Gualdani 1975-
1983, 1, 25-36. Los dos primeros autores manejan y
extractan abundantemente un Profocolo de e/ Monasterio
de Nuestra Seriora Santa Maria de las Cuevas, manuscrito
compuesto entre 1744 y 1745 y atribuido al monje
covitano José Martin Rincén (Madrid, Biblioteca de la
Real Academia de la Historia, Ms. 9-2098). En térmi-
nos generales, para la recepcion antigua de la obra del
Cartujano también, véase Jimeno Casalduero 1975.
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Demasiados pormenores sustanciales pendien-
tes de documentar para ni siquiera dar por hipoté-
tica la pdncica bastardia de Juan de Padilla —y eso
sin entrar en la posibilidad de que el parentesco
le viniera por otro miembro de la familia también
cercano a don Juan—, a pesar de que explicaria
muy bien su relacion con la Casa, la posibilidad
de que fuera don Rodrigo su protector, la buena
relacion también con dofia Beatriz Pacheco, la
triste Duguesa, habituada a convivir y a curar en
ocasiones de los hermanos naturales del marido,
y cuyo perfil familiar, era, al parecer, de generosa
responsabilidad, ocupandose por ejemplo de las
hijas naturales de don Rodrigo y velando por
los derechos del heredero del mayorzgo, hijo de
una de ellas, como si fuera su nieto. Quedarfa
también por lo menos contextualizada la deci-
sion de Juan de Padilla de ingresar en una orden
religiosa, desaparecido en 1492 quien quiza lo
protegia en tiempos en los que atin no se hubiera
afianzado adn su situacién personal.

Sera mejor no empefiarse en hacer hebra
con estambre tan futilmente documentado que
se rompe sin ni siquiera llegar a sutil. Forse altro...

estudio, y, ademas, de sugerirnos afiadir a la lista a otra
Catalina Gonzalez en la casa de los Ponce, en quien tuvo
un hijo Fernando Ponce de Ledn, hijo de Pedro Ponce
de Leodn, primer conde de Arcos, legitimado por Juan
1T el 9 de enero de 1437 (Archivo Histérico Nacio-
nal, Nobleza, Osuna, C.121, D.155, digitalizado en
PARES).
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€ Capitulo cuarto. El «Labo-
rinto», encomio funeral del

siglo XV

N este capitulo querrfamos referirnos
¢ al contexto literario y a algunas de las
particularidades poéticas y retoricas de
E/ laborinto del duque de Cddiz don Rodrigo Ponce de
Ledn. Comenzaremos con un par de epigrafes
sobre el perfil poético de Juan de Padilla en esta
obra, muy dependiente de la de Juan de Mena,
pero, al tiempo, en estrecha relaciéon con otras
que, a finales del siglo xv, innovaron en cierta
medida el género del encomio, como es el caso
de la Obra en loor del reverendissimo Alonso Carrillo
de Diego Guillén de Avila, un poeta que segura-
mente por su privilegiada situacion en la Roma
de los ultimos afios del sigo Xv tuvo instrumen-
tos suficientes para renovar géneros como el de
nuestra obra o del panegirico, titulo y género que
aparece por primera vez consistentemente en la
poesia espafiola gracias a Diego Guillén. Un par
de epigrafes mas se dedicaran a algunas seccio-
nes o temas de los géneros funerales que, por
lo que a su tratamiento se refiere, nos parecen
interesantes en el Laborinto, como por ejemplo
la seccion primera del primer libro, en la que se
desarrolla la defunsion del Duque, o la segunda del
mismo, donde, a raiz de una écfrasis, se incotr-
poran narraciones que podrfamos imbricar en
el ambito de la historiografia en verso del siglo xv.
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€@  Un punto de partida: Juan de Mena.
Uno de nosotros, teniendo en cuenta la tradicion
historiografica en torno a la obra, y, como los
demas, sin haberla podido leer, opiné hace ya
mas de veinticinco afios, al estudiar y publicar
uno de los especimenes mas completos de la
historiografia en verso del siglo xv, la Consolatoria
de Castilla de Juan Barba, que el Laborinto, de un
lado, debia aprovecharse de los materiales histo-
riograficos de la época plasmados en verso y en
prosa, aunque el mismo titulo tan reminiscente
de Mena estarfa indicando la falta de un integral
contenido histoérico. También se adivinaba la
improbable convergencia con otras formas de
la poesia de este tipo, como el romancero o la
cronica rimada en general [1].

Con el texto ya en la mano, y pese a lo suma-
risimo del juicio, nadie discutira que el Laborinto
del Dugue de Cadiz es, en cierta medida, un eco
epigonal de los poemas mayores de Juan de
Mena, principalmente del Laberinto de Fortuna y
de la Coronacion, y en menor grado de las Coplas
de los pecados mortales. El influjo no puede resul-
tar extrafio, claro esta, porque, a esas alturas de
1493, Mena gozaba ya del estatus de cisico, de
autor canonico de la literatura vernacula caste-
llana, incluso entre acendrados humanistas como
Antonio de Nebrija [2]. Mena es, ademas, una de
las pocas voces cancioneriles que florecieron en
el reinado de Juan II y que superaron con éxito
el paso del manuscrito al impreso [3]. La inspira-
cion meniana del Laborinto resulta fundamental,
en efecto, tanto en el plano microscopico, parti-
cular, como en el estructural o macroscépico. En

[1] Catedra 1988, 35. No es esto exactamente lo
que escribfa uno de los primeros historiadores que,
lamentando la pérdida del Laborinto, se arriesgaba a
sugerir un contenido: «[...] el Laberynto del Marqués de
Ciddiz, poema histérico donde [Padilla] pudo hacer gala
de sus dotes naturales, inspirado por el entusiasmo que
excitaban las heroicas empresas, en que alcanzo tan
noble parte el conquistador de Alhama. El titulo con
que lo sefiala, tomado de Juan de Mena, parece persua-
dir no obstante de que, aun refiriéndose el Cartujano
a la historia de su tiempo, no abandoné la ficcién
dantescan (Amador de los Rios 1865, 273).

[2] Véase, entre otros, Casas Rigall 2010 & 2017.

[3] Algunos estudios mas recientes al respecto:
Brocato 2012 & 2015, asi como también Moreno
Garcia del Pulgar 2014 & 2016.
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las notas de la edicion podra el lector comprobar
como el Cartujano encuentra en las composicio-
nes del cordobés una abundante y muy concreta
cantera de materiales de la que extraer desde
ideas o personajes hasta sintagmas, adjetivos
y rimas. Es tal el ascendiente de las obras de
Mena en el Laborinto que muy a menudo solo se
entiende cabalmente el texto de este si acudimos
al subyacente de aquellas. Pero Padilla no solo
tiene los ojos puestos en el autor cordobés para
el detalle menudo: también se apoya en €l para
modular el desarrollo argumental y la tonalidad
estilistica de su poema.

En primer lugar, el titulo de Laborinto del
Dugue de Cadiz es una indudable apropiacion del
titulo Laberinto de Fortuna, que en manuscritos e
impresos convivia con la designacion alternativa
de las Tregientas (de igual modo que la Corona-
cion eran las Cincuenta, lo que a su vez tiene un
claro reflejo en ese segunto titulo de «Las ciento
cincuenta del Laborinto» con que se presenta y
despide la obra en la rdbrica inicial y final).

A este proposito, la obra, tal como se nos
ha conservado, consta de 147 coplas reales, en
una de las cuales se echan de menos dos versos
en la segunda hemi-estrofa (vv. 244-248), mas
cuatro disticos pareados (vv. 201-208) y una
cancion (vv. 1389-1403) intercalados. Si conside-
ramos los disticos como una copla y la cancion
como dos (5 + 10) se completarian las ciento
cincuenta que se anuncian, pero los disticos son
independientes, por lo que el recuento de Padilla
es inexacto. A este achaque ¢l nos podria aducir
que ni las Tregientas de Mena son tantas, ni las
Cincnenta son medio centenar justo. En el caso
del Laberinto de Fortuna, Mena se quedaria a tres
del total, completando hasta 297 —curiosa coin-
cidencia de quedarse, como Padilla, a tres de lo
prometido en el titulo [4]—; y en la Coronacion,
completarfa 51. Se tiene la tentacién de pensar
que, asi como se echan en falta dos versos en
una copla, fuera posible que del mismo modo se
hubiera perdido o descartado alguna copla mas
en el proceso de ediciéon. Sin embargo, parece
que Padilla ha procurado, de un lado, redondear

[4] Algunos manuscritos y ediciones impresas, sin
embargo, afladen tres coplas, que parece evidente no
forman parte del cuerpo original (véase Kerkhof 1995,
254-255).
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vandalianos, vuleanea, vulto, éfiras, ona... El empleo
de los mismos procedimientos léxicos permite,
ademas, crear un lenguaje congruente con el
lenguaje ‘meniano’ recibido, ora echando mano
del latinismo mas crudo (bicipite, caligo, opes, ripas,
saxo, tergo, pedisecas), ora forjando verbos, sustan-
tivos y adjetivos inéditos (centanra, Cesarina, febea-
les, inefando, loxana |= ‘de Loja’|, madroniina |= ‘del
Madrofio’|, pegasina, pisdnica, poncico [= ‘relativo
a los Ponce’|, #renara). La percepcion del lector
es la de habérselas con un vocabulario artifi-
cioso que no rehuye, tampoco, los extranjeris-
mos (geometriles, toscanico, res) o, incluso, como en
Mena, la salpimienta de los «vocablos grosserosy»
(arcas |= “axilas’], bestia harona, despelucado, desgre-
Radas, dirte he, hendo, pechos y tetas, pitrofera) [13].
De las licencias métricas, Padilla no menciona
en su «Regla para los lectores» la sinalefa, segu-
ramente por considerarla acomodada ya al verso
castellano [14], ni tampoco la diéresis, por el
mismo motivo [15], y si la adicién o supresion de
algunas letras «por que bien ruede el verso con
sus devidas silabas». El ejemplo de epéntesis que
se alega no es demasiado significativo (coronistas
en lugar de cronistas, para conseguir computar
cuatro silabas) [16], pero a lo largo del poema
nos toparemos con muestras varias de sincopas
(Fliris por Filiris; train, degin, batin por ‘traian’,
‘dezian’, ‘batian’) y paragoges (falace, atroce).
A inhabilidad del poeta en algunos casos, del
cajista o componedor de imprenta en otros

[13] Cf de nuevo Lida de Malkiel 1950, 238-245.

[14] No obstante es apreciable aun la presencia
del hiato (hemos contabilizado 49 casos de vocales
en contacto, lo que supone un 3,2 % del total de los
versos; en la mitad de los hiatos se ven involucradas
tres vocales). La sinalefa aparece, en cambio, en el
12,3 % de los versos, siendo preponderante la sinalefa
menos ‘agresiva’ (aquella que pone en contacto vocales
idénticas o unidades no lexemiticas como articulos,
preposiciones o conjunciones: solo un 7 % de todas las
sinalefas computadas es lexematica). Los porcentajes,
ahora bien, son bajos y conservadores si se comparan
con los que ofrecen Clarke 1955, 130-131, y Beltran
2016, 463-465.

[15] Hemos advertido 39 casos de diéresis (un 2,6
% del total de los versos). La sinéresis es meramente
anecdotica (con unicamente 2 casos).

[16] Las formas etimolégicas son precisamente
¢rdnica y cronista, pese a lo cual cordnica y coronista se
mantendran en uso hasta mas alla del siglo xvir.
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han de atribuirse los versos hipermétricos, cuya
solucién, cuando la hay, se relegara a la nota
correspondiente de la edicion.

Mas que albergar, en suma, una poética cons-
ciente y madura, la «Regla para los letores» de
Padilla no pasa de ser un conjunto de apresura-
das ‘instrucciones de uso’ que recoge tan solo
los aspectos mas llamativos de un estilo que se
sabe y propone como meniano.

€ Juan de Padilla y los géneros funerales
del siglo XV. Que la presencia de Mena
en el Laborinto del Dugue de Cadiz sea innegable
y determinante, como creemos (y como conti-
nuara siéndolo en el Retablo y en los Doce triungos),
no significa, obviamente, que la cultura literaria
de Padilla, su ‘educacién poética’, si es licito
formularlo asi, no se haya visto beneficiada de
otras diversas lecturas e influencias. Dentro del
horizonte general de la vision alegbrica en sus
variantes encomios tan arraigados en la literatura
del siglo xv castellano [17], el esqueleto argu-
mental del Laborinto combina, en las dos partes
en que viene estructurado, sendas situaciones
prototipicas que, por mas que estén mediati-
zadas por Mena, evocan en ultima instancia
los modelos de Petrarca y de Dante: el libro
primero, «de la Famay, es en sustancia un desfile
o procesion triunfal ‘horizontal’, en la estela de
los Trionfi petrarquescos, e incluso siguiendo
la 16gica macroestructural inherente a estos,
pues, como en ellos, a la procesion de la Fama
precede, de uno u otro modo, otro triunfo, el
de la Muerte, aqui planteada, por supuesto, de
modo bien distinto de Petrarca, para quien, no
obstante, el triunfo de la Muerte es una alegoria
de la misma. El segundo libro, «de la Corona-
ci6ny, por su parte, se ajusta al itinerario ascen-
dente de filiacién dantesca que, de la mano de
un guifa, principia en el Infierno y culmina en

[17] Cualquier aproximacién bibliografica ha de
arrancar con al menos Post 1915 y Patch & Lida de
Malkiel 1956. Ténganse en cuenta, ademas, como
panoramas de conjunto, Le Gentil 1949-1953 [1981],
I; Gutiérrez Carou 1995; Baik 2003; Lawrence 2005;
Goémez Moreno & Jiménez Calvente 2005; Recio 2012;
Valero Moreno 2015; y Couceiro 2012.
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lo que podria ser un mismo aire de familia se
revela como un nexo mucho mas intimo cuando
acometemos una comparaciéon minuciosa de
ambos textos. Sin que existan necesariamente
calcos verbales continuados, la primera parte
de la Obra coincide casi punto por punto, en
lo concerniente a la articulacién del argumento
(a veces con iguales epigrafes), con las coplas
iniciales del Laborinto: se suceden en un mismo
orden el rechazo de la invocacion del poeta a
deidades mitoldgicas (que son sustituidas por la
divinidad cristiana), la indicacién del tiempo del
fallecimiento (en un doble codigo: el poético-mi-
tologico y el cristiano), el «sentimiento de la
muerte» de familiares y deudos o la «exclamacion
contra Fortuna». En el recorrido subsiguiente
por los parajes infernales, la Obra de Guillén de
Avila deja también sus trazas en el Laborinto en
algunos pormenores de la ambientacion y, sobre
todo, en los nombres y las historias de deter-
minados condenados. Ascendido el poeta a los
Eliseos, en la tercera parte de la Obra (intulada
«de la Famay), las semejanzas con el Laborinto
contindan: en la descripcion del vergel para-
disfaco, en el motivo de la silla que ocupa el
Arzobispo, cuyo manto bordado representa «sus
grandes hazafias y muy gloriosas», en el elenco
de hombres ilustres que lo acompafian, etc., etc.
En el trecho final de la Obra los paralelismos
cesan ciertamente, pues la apoteosis del Arzo-
bispo tiene lugar en el cielo, al que se accede por
medio de un castillo con dos puertas simbélicas
que nada tienen que ver con el triunfo de don
Rodrigo en el Laborinto, que tiene lugar en el
monte Parnaso y se modela sobre la Coronaciin
de Mena, aprovechandose en todo caso de solo
las dos partes centrales de la obra de Guillén de
Avila. Este presenta mas consistentemente con
respecto a su personaje un ciclo petrarquesco
que va del triumphus Mortis, hasta el de la Eter-
nitatis, pasando por el de la Fama; en el caso de
Padilla, la verdadera entronizacién del Duque de
Cadiz se queda en el terreno de esta ultima. La
impresion general, y remitimos a las notas de la
edicioén para corroborar cuanto hemos dicho, es
la de que, alo largo del Laborinto, Juan de Padilla
ha buscado apoyarse en no poca medida en el
texto de Guillén de Avila. Si la imitacién que
Padilla hace de Juan de Mena es esencial, defini-
toria tanto en el estilo como en la construccion
de la trama, y ademas abiertamente perceptible
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—no en vano Mena es un autor de quien resulta
prestigioso declararse émulo—, de la Obra de
Guillén de Avila podria decirse que ha servido
como modelo para bosquejar, especificamente,
un encomio funeral.

El talento poético de Padilla, por supuesto,
ha hecho el resto. Hay en €, incluso, un obje-
tivo de sobrepujamiento también en lo que
concierne a la extensioén de su poema en relacion
con este su modelo mas cercano. El encomio
mas extenso que €l conocia era, seguramente,
el que acabamos de citar, el propio de Diego
Guillén de Avila, con sus 1320 versos repartidos
en 165 coplas de arte mayor. Este no alcanzaba,
sin embargo, la extension del Triunfo del Margués
de Diego de Burgos, hasta ahora a la cabeza de
todos los demas con sus 1888 versos en 236
coplas de arte mayor. El Laborinto consta, tal
como se nos ha conservado, de 1493 versos, a
cuyo computo nos hemos referido mas arriba.

En lo que sigue vamos a tratar solo sobre
algunas secciones y motivos del Laborinto desde
la perspectiva de su particular tratamiento, a
veces diferente de los modelos aqui brevemente
resefiados.

€ La«defunsién» de don Rodrigo Ponce
de Leodn. Hemos especulado en el capitulo
anterior a proposito de las relaciones de Padilla
con los Ponce de Ledn sobre la base de un frag-
mento de la primera seccion del libro primero
de la Fama del Laborinto, en el que se inserta un
epicedio propiamente dicho, una defunsion, con
una descripcién de los duelos por la muerte del
Duque al hilo del entierro. Frente a otras narra-
ciones parecidas del siglo xv, algunas de las cuales
ya han sido memoradas, esta consiste en una
secuencia narrativa independiente hasta el punto
de poder considerarse un epicedio exento, y
aunque contiene un indice significativo de alego-
rfa, como se ha podido ver en el resumen que
figura en el capitulo primero, tiene también un
perfil de narracién historica que, como veremos
aqui y se puede comprobar en la anotacion del
texto, cuadra bastante bien con la realidad. En
este sentido, Padilla estd aqui mas cerca de obras
como la Defunsion del noble caballero Garcia Laso de

la V'ega, que de los modelos mas tradicionales del
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honra, el «valer», que estribaba en y emanaba
del sefior. Esta ausencia evidenciada no deja de
constituir también un motivo del planto por el
sefior, aqui implicito, el e/ogio del difunto [62]. Por
lo que, ¢) con este padecer y, a falta de duefio,
moriran con €l [63]. Son motivos habituales en
los plantos latinos y romances que se entonan en
la muerte del sefior [64], materializados también
en los poemas funerales alegoricos del siglo xv,
empezando por la 17sidn sobre la muerte del rey don
Alfonso, en donde se pone en boca de los criados
un lamento que desarrolla mas ampliamente
estos motivos [Azaceta 1956, 11, 419-421].
Inmediatamente después de los parientes
mas cercanos, se incorpora el autor al lamento
general, en circunstancias que ya hemos comen-
tado en el capitulo segundo. Solo queda por
afiadir aqui que, si bien la evidencia que desa-
rrolla Padilla como palabras de su llanto sobre
la no comparecencia de los hermanos de don
Rodrigo en el sepelio no parece a primera vista
un motivo especifico del lamento funebre, si
se puede considerar tal si lo miramos desde la
perspectiva de la invectiva contra la muerte, y el
abandono que supone de los mas allegados, que
en algunos casos lo expone el propio difunto

[62] Zumthor 1963, 65. El elogio del difunto consti-
tufa «la partie essentielle de la piece» en el planb proven-
zal por el sefor, como sefialé Jeanroy 1934, 240, y
en ocasiones se materializaba en términos abstractos,
como lo hace Padilla, al concretar la pérdida en las
virtudes del difunto (241). Véase, por ejemplo, el plank
mas antiguo conservado, el de Cercamon por la muerte
de Guillermo X de Aquitania (Riquer 1975, 1, 233-235),
que descansa sobre este motivo de la pérdida de todas
las virtudes caballerescas y cortesanas.

[63] Comparense las referencias de Jeanroy 1934,
242-243; vy, por ejemplo, el planto citado de Faidit
(Riquer 1975, 11, 772).

[64] Véase, por ejemplo, lo que expone, para la lite-
ratura occitana y gallego-portuguesa, Filgueira Valverde
1977, alo largo de las paginas 34-82. Interesante a este
respecto es la convocatoria al planto general de Juan
Alfonso de Baena, en su Degir al finamiento del rey don
Enrigue, en el que va convocando a todos los estados y
miembros de la casa real en un planto colectivo, cuyas
unicas palabras del lamento en directo, puestas en boca
de los «maestres del Andaluzia» son, precisamente, las
referidas a la pérdida: «[...] Amigos, sabet qu’el espejo |
de toda Castilla, que bien reluzia | e tantas mercedes a

todos fazia | vos es falles¢ido [...|» (Cancionero de Baena,
n°. 37, vv. 6-7 [Dutton & Gonzélez Cuenca 1993, 57)).
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en forma de carta o como auto-lamento [65].
También es un motivo pasional, pues la desapa-
ricién de los mas cercanos a Cristo, excepto san
Juan, es practicamente de obligatorio recuerdo,
que tiene su punto de partida, ademas, en la
profecia de la Ultima Cena.

Se cierra esta secciéon con una referencia a
los plantos generalizados en el interior de la
iglesia cuando se procede al enterramiento, un
dato mas sobre lo que quiza era una practica
que, aunque gravemente penada por las leyes
canonicas y civiles, era habitual ain entonces.
Como hemos visto antes, el propio poeta intentd
unirse al cortejo, pero no lo alcanzo6 cuando enfi-
laba hacia el convento de San Agustin, donde
se cierran las exequias y se procede al enterra-
miento del Duque. Quiza nuevamente Juan de
Padilla evita, en su calidad de clérigo, participar
en ceremonias canénicamente prohibidas.

@ La fiesta de la Fama: écfrasis e histo-
riograffa en verso. En la segunda parte
de este primer libro, como se lee en la rubrica que
la precede, «segiind antiguamente se hazia, finge
una fiesta el autor para dezir algunas cosas de las
notables que en su vida el Duque fizo». En ella la
Fama ha tejido una bandera con las armas de los
Ponce de Ledn, y propiciado al Duque un trono
o silla, enriquecida con una hermosa decoracioén
y programa iconografico, puesta sobre un carro
tirado por toros, que se desplaza por las calles
de Sevilla, siguiendo a lo que parece el mismo
camino del cortejo funebre. Esta transicion, de
la defuncion o fallescimiento ala alegoria de la fama,
es, en cierto modo, similar, sin subjetivismo ni
biografismo, claro, a la que supone el paso del
triunfo de la Muerte de Petrarca al de la Fama, y
no parece que Padilla dejara de tenerlo presente,
es cierto que poco mas que como lejano disefio
narrativo.

Hemos aludido mas arriba a que uno de los
capitulos de la gran deuda de Padilla para con
Juan de Mena es el recurso a la écfrasis y, en
concreto, el uso que hace en el Laborinto de la
descripcion del trono o silla de Juan II. Sefialé

[65] Véase, por ejemplo, Pérez Priego 2004, 194-195.
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la dependencia hace muchos afios Maria Rosa
Lida, no, claro, con respecto a la obra que hoy
estudiamos aqui, sino a las otras conocidas enton-
ces de Juan de Padilla, especialmente en Los doce
triunfos de los doce apastoles. A proposito de esta rela-
cién las palabras de la respetada maestra siguen
teniendo vigencia, quien concluye: «La frecuencia
y variedad con que reaparece el recuerdo de tan
nimio detalle del Laberinto [en Los doce triunfos| no
es excepcional, sino indice exacto de la relacion
entre los dos poemas |[...]. En verdad, todo el texto
de Los doce triunfos no es sino un incesante tejer y
destejer los hilos del Laberinto, en un asiduo ejer-
cicio de amplificacién que no es puramente reto-
rico, sino responde a la mayor opulencia sensorial
de Padilla» [Lida de Malkiel 1950, 432].

En el caso del Laborinto, el «nimio detalle»
no lo es tanto, pues la descripcién de la silla
sustenta la narratio de los hechos historicos que,
a su vez, justifican la glorificacion y, a la postre,
el propio encomio. Son 350 versos, un 23,4%
del total, los que se dedican a la descripcion de
algunos de los episodios militares que prota-
gonizé el Duque, empezando por unos pocos
de los muchos en que intervino en la guerra de
Granada, volviendo atras en la cronologia para
describir la batalla del Madrofo, que sostuvo
don Rodrigo cuando apenas tenfa dieciocho
anos, y luego de nuevo tornando a la guerra
de Granada, para acabar dedicando 200 versos
—casi el 60% de esos 350 que completan esta
seccion— a la guerra de bandos andaluza entre
la Casa de Arcos y la de Medina Sidonia en los
primeros afios setenta del siglo xv.

Entre los elementos recurrentes que tiene la
practica de la écfrasis en testimonios antiguos,
Barry Taylor senala varios que se encuentran
también en el Laborints, como, por ejemplo su
«estrecha relacién con la alegoria y el suefio
visién». Ademais, no suele ser solo decorativa,
sino que «funciona como un metatexto que es
la clave de toda la obrax» [66]. Sin necesidad de
llegar a un extremo trascendente, la ‘metatex-
tualidad’ del recurso a la descripcion de una

[66] Taylor 2016, 321. Véase este trabajo, y el ante-
rior del mismo autor de 1994, para los antecedentes
y el desarrollo del uso del recurso en la Edad Media

espafiola, asi como también, tratando autores como
Santillana o Mena, Chaffee 1981-1982.
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obra de arte permite también «encajar» en un
género o tema otro distinto [Taylor 1994, 171].
Esto es lo que, en parte, hacfa el modelo de Juan
de Padilla a la hora de describir la silla de don
Rodrigo, que, como hemos visto, parte —si bien
no depende— de la descripcion que Juan de Mena
incluye en su Laberinto de Fortuna, una descrip-
cion sustancialmente historico-poética. Cobran
sentido aqui, naturalmente, los modelos clasicos
mas conocidos entonces de la écfrasis narrativa,
como la contenida en el libro II de la Eneida para
describir el final de la guerra de Troya. Padilla
puede encajar la narracidon en verso, el ‘poema
épico’ si quisiéramos exagerar —la ‘historiografia
en verso’ por mejor decir en términos de un
sermo humilior [67]—, en el interior de una vision,
que a su vez da sustento al encomio todo, como
podria darla a otros subgéneros encomiasticos
en los que es obligada la relacion de las res geste
del alabado, difunto en textos como el de Padilla
o vivo en un panegirico. La negativa de Diego
de Burgos a describir los pormenores de la silla
o «cadira» de la Fama en la que el Marqués de
Santillana es entronizado en el Trunfo del Marqués
es, si, una respuesta a la tendencia descriptiva y al
exceso de la amplificacion en forma de evidentia,
en linea con una actitud de moderacién estoica
que subyace en un poema dedicado al mentor
cuya irradiaciéon personal estd muy por encima
de cualquier otra cosa [68]; pero tal reaccion es
también un claro testimonio de la importancia
genérica del recurso de la écfrasis meramente
descriptiva y narrativa en este tipo de textos.

[67] Segun este planteamiento, por el que se ve claro
prima la construccion literaria sobre la narracion hist6-
rica en el Laborinto, no vamos a entrar en la ubicacién
de esta obra en el ambito de la llamada por uno de
nosotros hace muchos afios «historiografia en verson,
sobre la que mas recientemente se ha extendido y ha
propuesto adiciones de textos Conde Lépez 1994. Para
una bibliograffa, véase la que oftrece en su sitio el Proyecto
15 de la Universidad de Sevilla (https://alojamientosv.
us.es/historial5/images/pdf/ cronicas%20cuatrocen-
tistas%20en%20verso.pdf [consulta: 24/05/2017]).

[68] «Lector no te pienses que fuese labrada [ la
silla] | de obra muy rica de magoneria | que otra lavor
muy mas elevada | en gran maravilla mis ojos tenia.
| El gozo sin par tanbien que sentia | de ver al sefior
que tanto la onrava | mi vista y sentido asi ocupava |
que 4l sino a él mirar no podia» (copla LVIII [Moreno
Hernandez 2008, 157]).
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sin embargo, estos sucesos la comparacion que,
como luego se propone, funge de motivo prin-
cipal para consagrar como estratega y triunfa-
dor en esta guerra y en la de Granada a don
Rodrigo, que es un nuevo Escipion Africano
(vv. 1245-1249, 1389-1393). Hay, obviamente,
comparaciones referidas a otros personajes y
en diversas circunstancias, como, por ejemplo,
la multiple con intencionalidad vituperadora del
cerco de Alcala de Guadaira con el de Troya,
en el que Agamenodn es el Duque de Medina
Sidonia asediando con su hueste mas cruel que
Neron a los pobres cercados (vv. 769-778).
Evidentemente, los perfiles del Duque de
Cadiz merced a la comparacién son muchos
mas variados en el Laborinto que en la Historia de
los hechos y otras obras histéricas del circulo de
los Ponce de Ledn. Es 16gico tratandose como
se trata de un género poético. En este caso, sin
embargo, tienen una llamativa particularidad:
la mayoria de las comparaciones incluidas por
Padilla en su obra ocurren en el cuerpo de la
narracion casi épica a que da lugar la descrip-
cion de la silla, y varias de ellas se sitaan al final
de las secciones o partes en que se distribuye la
enumeracion de los grandes gesza de don Rodrigo
(rematan el relato de cercos de ciudades, o
estructuran el dedicado al asedio de Alcala de
Guadaira y batallas en los Campos de Tablada).
Menandro el Rétor, en el libro II de su Ilep/
embeetndv, al dar instrucciones para materia-
lizar correctamente el panegirico del principe,
el faaihirog Adyog, recomienda concluir la narra-
ci6on de los gesta afiadiendo una comparacion en
cada una de sus partes o capitulos, de acuerdo
con una proporcionalidad en los objetos de
la comparacién [81]. Es muy dificil que Padilla
conociera una obra cuya primera ediciéon en
griego es la aldina de 1508, incluso habiendo
frecuentado el circulo de los espanoles en Roma,
pues no son muchos los textos de amplia difu-
si6n en los que ha permeado la obra en fechas

[81] Gascod & Garcia y Garcla & Gutiérrez Calderon
1996, 155. Comparese Hermogenes, en sus Progymnds-
mata, 19 (Reche Martinez 1991, 191-192). Véase, para
la repercusién del tratado de Menandro en el género
panegirico espafiol (de Garcilaso a Géngora), Ponce
Cardenas 2011 y Gargano 2012, 17 y siguientes, de
quienes naturalmente nos valemos en estas paginas.
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anteriores y circulando manuscrita [82]. El uso de
la comparacién en el contexto de un encomio
funeral y como medio para rematar la narraciéon
de gestas concretas del encomiado puede, sin
embargo, depender de un mero acto de iwitacion
—hasta los sermones funerales de la Edad Media
se pueden valer del recurso— mas que de una
obra preceptiva concreta que no parece fuera
accesible a Juan de Padilla.

Lo que si es evidente, observando simple-
mente la practica, es la funciéon mas estructural,
ornamental y amplificativa de las comparaciones
que ideoldgica o politica, como puede ser el caso
de su uso las crénicas, salvando por supuesto las
razones contextuales de orden politico o relati-
vas a la defensa del legado de su héroe a las que
también pudiera responder la obra de Padilla, a
las que hemos aludido. La relativa abundancia
de las comparaciones en una seccion concreta
del Laborinto se explica en el contexto formal
del discurso del encomio funeral, una de cuyas
partes principales, la narracion de los hechos
del difunto se ha de tefir obligatoriamente de
un estilo épico, género el de la épica que, desde
sus origenes clasicos, privilegia la comparacion
como uno de los recursos amplificativos funda-
mentales.

Ahora bien, esto no quiere decir que histo-
ria y poesia en torno a la figura del Marqués de
Cadiz no se valgan de los mismos recursos a la
hora, por ejemplo, de construir una imagen en
la que la condicion genérica de tipo heroico se
concrete en la persona y en el linaje. Es el caso
de la transformacion en el Laborinto del antro-
ponimo del héroe en sustantivo, mediando una
asoclacion metonimica por similitud, por lo que
el Duque deviene /edn (vv. 506, 714, 780), lo
que no va mas alla de una comparacion en la
Historia de los hechos [83].

Pero volviendo a la écfrasis de la silla en la que
procesiona don Rodrigo, fuera de las decoracio-
nes, aparentemente platerescas, que describe en
los vv. 459-468, el poeta llama la atencién sobre
las «entalladuras» con imagenes y texto relativas
ala guerra de Granada, particularmente a hechos

[82] Como nos recuerda Gargano 2012, 18.
[83] Cartiazo Rubio 2003b, 165 & 212, y la nota 134
sobre el uso de esta comparacion.
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€ Nuestras ediciones

N la edici6on en facsimile que publicamos
¢ acontinuacién, hemos procurado respe-
tar el formato exacto, del que se ha dado
cuenta en la descripcién tipobibliografica. No
hemos, es cierto, reproducido alguna caracterfs-
tica del ejemplar, como el sello de la biblioteca
que se incorpora debajo del titulo, ni tampoco
la foliacion a lapiz moderna del libro. Por lo que
al resto se refiere se trata de una reproduccion
fotografica, a la que hemos anadido unas esqui-
neras de guia. Por pura comodidad de quienes
manejen este libro, se ha afiadido entre corche-
tes en la parte inferior y fuera de los margenes
originales el numero de pagina que corresponde
a la secuencia de este volumen.

En lo que concierne a la edicién, como es
habitual en los libros del SEMYR, el texto que
ofrecemos es bastante conservador en lo referente
a las grafias, en la medida que nos hemos limitado
solo a sustituir de forma sistematica los usos de la
# consonantica (auer, por ejemplo, que se transcri-
bira siempre aver) o la » en posicion vocalica (v7,
por ejemplo, siempre transcrito por #z). En los
demas casos se respeta escrupulosamente la grafia
del texto, manteniendo la g por ¢ (), o la y cual-
quiera que fuere su valor fonético. No se separan
tampoco las formas habitualmente aglomeradas
(deste, del, dél, della, etc., etc.)

Las abreviaturas se resuelven todas sin dejar
mas rastro en el texto. En el caso de las nasales,
se ha optado por reponerlas siempre con z,

209



CEllaborinto velduquevecar
Di3 00n ‘Romligo ponce o¢leomn.



([ Lascicto p cincucra Sllaborinto 3loug 3 cavizoon
Roougo pdce B leon d gliofamemoria. Lopueftas poz
frap jus Opaoilla carturo dtes q religiofo fuefle. Jnc:tu
larooala obualaborico: {fi q tiene trabajo oéiro vaDi
rigloo ala mup magnifica tmup virtuofa fefioa oona
beatr13 pacheco ouquefa vearcos fegiio en ¢l figuience
argumento (¢ piopone,

C-pProkemio y argumento e tooa [a obaa.
O fufre ra3d mup magnifica fefioza callar (@
pocafirmesa 1grdo crueloao dfowunasma
yormeéte éafliqrerlaftimar ¢5la muertedt
fefio: oud:a via virtuofa feffona, Hiléoe d
ferjncitavo B otros acioétes jnuéroes 3
nueuos pefares por 0o ti amargo ooloiaya oeronper
<otinuo d vifas etranas, Pero confioerdoo vira mucha
pircuo:las inmoztales virtuoes p fechos €9 efremos:
afli d guerra como d magnificécia G fenbiavos Sraefte
feiio2 De gliofa memo2ia € afa3.carioad fu graue ooloz fe
ramitigaoo aund to cotrario parefca Gneo ala bumani
020 a cupa caufa mas ¢0 efperaca 3 vfo fufrimiéeo g ¢o
ofaoia oe miflaco jngenio ta pféte oba ¢dpufe enla Gt
via magnifica (eforia algias 3 fus altas 2 memouables
basafias pueoeverLe porcierto cofaibumana feria pos
mégua 3 aurowes cafou mounbles 3 oluioo cob:icic vn
cauallero 0igno O tdta memozia. € L.a manera mup ma
nifica feflo2a g enel profeguir fvefta obiabe tenivo es p
mera mére oiuioirla en vos libzos. £l pmero jneitulay
oo 3 fufama, £1(egiioo o¢ fu coonacid. Enel primero
Bfcrino el tpo B fufallefcimiéro 4 fécimiéco d fu muerce
p finjovnaficlta 0o fe‘refwfétﬁ algiias B las cofas notay
bles 4 s fenolia bizo € elte plére figlo bini€vo.£nc¢lie

[ 23]



€ EDICION ANOTADA



w4 BT, LABORINTO DEL DUQUE DE CA-
DIZ DON RODRIGO PONCE DE [.LEON

@ LAS CIENTO Y CINCUENTA [1] DEL
LABORINTO DEL DUQUE DE CADIZ DON
RODRIGO PONCE DE LEON DE GLORIOSA
MEMORIA, CONPUESTAS POR FRAY JUAN
DE PADILLA, CARTUXO, ANTES QUE RELL-
GIOSO FUESSE. INTITULA TODA LA OBRA
LABORINTO, QUASI QUE TIENE TRABAJO
DENTRO [2]. VA DIRIGIDO A LA MUY
MAGNI{FICA E MUY VIRTUOSA SENORA
DONA BEATRIZ PACHECO, DUQUESA DE
ARCOS, SEGUND EN EL SIGUIENTE ARGU-
MENTO SE PROPONE.

Proenzio y argumento de toda la obra

O [3] sufre raz6én, muy magnifica sefiora,

n callar la poca firmeza e grand crueldad

de Fortuna, mayormente en assi querer
lastimar con la muerte del sefior Duque a vuestra

[1] Mas arriba nos hemos referido a las razones
por las que no son exactamente ciento cincuenta las
coplas de que consta el Laborinto en el tnico testimonio
conservado. Véanse pags. 111-112.

[2] Padilla tiene en mente aqui una de las falsas
etimologias medievales, como se ha explicitado en el
estudio (labyrinthus guasi ‘labor-intus’) que podia leerse en
vocabularios medievales. Alonso de Palencia, verbigra-
cia, sigue fielmente a Papias: «Laberinthus es edificio
muy rebuelto donde no saben salir y dende toma el
nombre; o porque dentro del tal edifigio hay trabajo»
(Palencia 1490 [1967], 1, fol. 231v).

[3] Aqui, en efecto, el hueco para la inicial no es
una decision de disefio de la presente edicion, sino que
se encuentra en el original, segun es habitual en impre-
sos antiguos, sobre todo incunables, y en este particular
caso incluso sin letra de gufa, como se puede ver en la
reproduccion en facsimile.
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por mejor texer las razones e versos. Licito es
a los modernos trobadores hazerlo, segind los
antiguos hizieron y en sus obras parece, pero no
en mucha cantidad. Por semejante, sy algunos
vocablos tovieren algunas letras de mas o menos,
lo qual en pocas partes acaescera, no se repute a
grossedad del metrificante, ca se haze por hazer
perfetos los pies [8] que son largos o cortos,
segund paresce en la segunda copla en el vocablo
coronistas, que la primera o tiene superflua, pero,
por que bien ruede el verso con sus devidas
sflabas, se permite; e asy procede la obra, usando
de algunas figuras que los poetas latinos usan en
el conponer de sus versos [9]. ]

[8] pie es aqui verso, esto es, no como clausula
ritmica sino como el conjunto de las silabas que forman
un verso, en el mismo sentido que Encina expone en el
Arte de poesia castellana: «Pie no es otra cosa en el trobar
sino un ayuntamiento de cierto numero de silabas»
(Lopez Estrada 1984, 82). Como se ha sefialado mas
arriba, en sus poemas posteriores al Laborinto, Padilla
da muestras de conocer el Arte.

[9] Padillainvoca en este pasaje el uso de licencias,
en especial algunas variantes del metaplasmo, entre
los escritores de la antigliedad, como, por ejemplo, la
incorporacion de neologismos procedentes del latin,
legitima siempre que no se abuse de ello, o la manipu-
lacién de una palabra por supresion que en este caso
facilite la regularidad métrica, citando concretamente
un tipico caso de epéntesis, cordnica por cronica. Pero
también se valdra de otros metaplasmos con la misma
finalidad, por ejemplo el uso de vulgarismos, segin
seflalaremos en las notas.
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@ Comienca el primero libro, de la
Fama, exortando a los sevillanos

Oyd las nuevas que digo,

o, fijos de Cesarina [10],

por que me sedys testigo

del buen duque don Rodrigo

en la fuente pegasina [11], 5
ado todos los que beven

de sus aguas muy estrafias

escrivan, canten y prueven

los cantares que nos mueven

sus muy sublimes hazafias. 10

No quiera privar olvido
por mengua de coronistas [12]

[10] Fundada por Julio César, Cesarina es aqui Sevilla.
Véase nota a v. 214.

[11] La fuente pegasina es Hipocrene, manantial
consagrado a las musas que el caballo Pegaso hizo
brotar en el monte Helicon o Parnaso. También al
principio de su obra, Juan de Mena la recuerda en una
glosa a la copla 11l de La coronacion: «En Thesalia es
un monte llamado Pernaso, por otros Elicon, do los
poetas dixeron morar las nueve musas e donde aquel
Pegaso cavallo fizo la pegasea fuente» (KKerkhof 1995,
14). La coronacién del Duque, en la tltima parte de la
obra, tendra lugar en el monte Parnaso.

[12] Se retoma el toépico, del que Padilla se ha
servido en la dedicatoria a Beatriz Pacheco, y que es
habitual en el ambito de la literatura y especialmente
la historiografia romance de la primera mitad del
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duque tan esclarecido,

digno de ser esculpido

de famosos heroystas [13]. 15
Por ende, presto levante

la Fama sus leves alas,

por que de su boz se cante

por el poniente y levante

dé [14] son los fijos de Palas. 20

€ Da consejo para reprovar las musas
poéticas

Calla y dexa de llamar
las musas tanto llamadas [15],

siglo xv, como se puede ver en las Glosas a la Eneida de
Enrique de Villena cuando echa de menos historiado-
res ala altura de las hazafias de Fernando de Antequera.
Aqui el cartujo recordara el Laberinto de Juan de Mena,
c. 4h: «Yaze en teniebras, dormida su fama, |dafada
d’olvido por falta de auctores» (Kerkhof 1995, 95).
Es, justamente, con este argumento del papel de los
historiadores —historiadores ‘poéticos’, fundamental-
mente— para la fama de los hechos del pasado con
el que Alonso Carrillo, obispo de Pamplona, incita a
Diego Guillén de Avila la composicién de su Obra en
loor del reverendissimo Alonso Carrillo: «Gran falta serfa de
nuestra nacién | que cosas tan dinas en ella passadas
| quedassen cubiertas d’olvido y cegadas» (Guillén de
Avila 1509 [1951], h. sign. ¢3v). De la misma queja se
encuentran numerosos ejemplos en la historiografia
en verso mas o menos coetanea al Laborinto, que ha
estudiado uno de nosotros (Catedra 1989, 35-37).

[13] Sigue aqui Padilla a Juan de Mena, Laberinto,
c. 123f (Kerkhof 1995, 95), que utiliza la palabra en
el mismo sentido, como ‘historiadores de héroes’ o
poetas épicos. La palabra es propia de Juan de Mena,
y como seflala Hernan Nufiez, «por heroicos dize
‘heroistas’ por el consonante» (Weiss & Cortijo 2015,
570). Padilla volvera a servirse de la palabra en Retablo
de la vida de Cristo, 111, lamentacion 1v, v. 2541 (Rodri-
guez Ferrer 2009, 632).

[14] Nos causa cierta duda si se trata de 44, por el que
optamos, o de db; en el primer caso la Fama proclamaria
dénde se encuentran los verdaderos guerreros, en el
segundo la fama llevarfa la noticia del Duque alla donde
estos estén, lo que no tiene mucho sentido. La invo-
cacién posterior, en el contexto de la invectiva contra
Fortuna, a los «fijos de Marte» para que tengan en cuenta
al Duque (vv. 106-110) justifica nuestra opcion.

[15] Padilla desprecia la ayuda de las Musas y por
tanto desaconseja la costumbre de invocarlas, pues
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pues non pueden concertar

el filar, texer, cortar

que continan las tres hadas [16]. 25
Dexaraslas como yo

con el fijo de Saturno,

llamando quien fabricé

lo alto donde sembrd

las estrellas del noturno. 30

€ Invoca

A ti, Monarcha del cielo,
a ti solo llamo, solo,
a ti con temor y zelo
mis rodillas por el suelo,

ningun poder tienen sobre la vida y la muerte (compe-
tencia de las Parcas), y también la ayuda de Jupiter
(«fijo de Saturno») o Apolo, y dirige su invocacién al
Dios cristiano, el tnico capaz de inspirarle y de hacer
valiosa («dorada») su pobreza estilistica. El 7pos de
reprobar las musas paganas estd muy extendido en la
poesia medieval (¢ Curtius 1955, 1, 324-348; Green
1970), y aparecera también en el Retablo de la vida de
Christo, prélogo en verso, vv. 49-64 (Rodriguez Ferrer
2009, 313-314), en donde la invocacién se hace a la
Providencia. Véanse las notas a los vv. 161-165y 1199
y siguientes. No obstante, en los vv. 1159-1168, Padilla
hace una invocaciéon a Caliope y Aganipe. No es el
caso de recordar otras renuncias a las «invocaciones |
de los famosos poetas» como dice Jorge Manrique, ni,
también en el ambito elegiaco, la de Gémez Manrique
en el Planto de las virtudes, vv. 21-30 (Vidal Gonzalez
2003, 367-368), pero es posible, a pesar de lo tépico
del motivo, que siga aqui también los pasos de Diego
Guillén de Avila en su Obra en loor del reverendissimo
serior don Alonso Carrillo, en donde, antes de datar,
como Padilla 0 como Gémez Manrique, la muerte
de su protagonista, desiste de «las invocaciones de
musas y Apolo» en favor de la de la Suma Sapiencia a
la que solicita sabidurfa y elocuencia para mostrar «la
fama y virtudes de aqueste prelado» (Guillén de Avila
1509 [1951], h. sign. c4v). Atendiendo a otra cosa, nos
resulta poco ingeniosa la figura etimoldgica —unica vez
que aparece en el poema~— de las dos palabras rimantes
de estos versos 21-22 (Ylamar/ llamadas); quiza una de
las dos sea un error de lectura: znvocar o invocadas para
uno de los versos evitaria la cacofonfa.

[16] continan, ‘contintan’. Se refiere a la fatidica tela
que tejen sin parar las tres Parcas, Cloto, Laquesis y
Atropos.
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y no ante el dios Apolo, 35
por que de tus bivas fuentes

bivez reciba mi lengua,

tal que mis versos presentes

vayan de gentes en gentes

dorada [17] toda su mengua. 40

€ Descricién del tienpo en que el
Dugque fallecio

Quando por el orizén

se inflama toda la zona,

el carro con el pendén

rige el padre de Pheton [18]

con el ceptro y la corona; 45
a la hora diligente

la Virgo do se fallava
guiava discretamente 1

el juego [19] resplandesciente

que los cavallos domava [20]. 50

50 cavallos] cavellos

[17] dorada, ‘disimulada’, en el sentido de dorar una
pieza de metal menos precioso para disimular su verda-
dero precio.

[18] Faetonte, hijo del Sol, nombrado en el v. 432
como Fetonte.

[19] Podriamos enmendar directamente en fuego,
invocando una mala lectura por parte del compone-
dor, con confusién nada inhabitual entre la fy la /, pero
es posible que en la lengua de Padilla fuera una forma
aspirada, por lo que juego pudiera ser una grafia de huego.

[20] Segun el cronista Andrés Bernaldez, el tras-
paso acontecié «dada la una» del dia 27 de agosto de
1492 (Gémez Moreno & Carriazo Arroquia 1962, 2306;
tomado de ahi también en Carriazo Rubio 2003b, 309).
La primera de estas dos coplas concreta la fecha astro-
légicamente en la segunda mitad de agosto, aquella en
que el Sol (el padre de Phetén, que conduce el carro de
fuego que inflama todo el horizonte) entra en el signo
de Virgo, constelacion que esperaba diligentemente la
hora de su subida. Aunque mas intrincados, los versos
son muy similares a los que en Los doce triunfos describen
el mismo momento del afio: «Ya reguardaba después de
subido | como subia por el orizonte | el candido carro
que tuvo Faetonte, | cuando del cielo se vido caido.
| Con zaferino color encendido | mostraba la Virgo,
muy esclarecida, | a Febo su casa» (Los doce triunfos, V1,

I, la-g).
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E era la su vestidura

d’una rica piel de oro,

contrastava su mesura

aquella gentil figura

que muestra Venus al toro, 55
la qual de alto mirava

los dos cuernos de Lucina

quando Canis abragava

los rayos por do passava

la planeta mercurina [21]. 60

€ Era del nascimiento et cetera

Ano de mill representa [22]

que nasci6 el Fijo de Dios,

poniendo en aquesta cuenta
quatrocientos y noventa

con el numero de dos [23]; 65
a veintisiete del mes,

mes d’agosto generoso,

fallescié nuestro marqués,

al qual se llamé después

de Cadiz duque famoso. 70

55 muestra] nuestra 67 generoso| genaroso

[21] En esta segunda copla, se abunda en el mismo
cédigo astrolégico-mitolégico. A la conjuncién de
Virgo con el Sol, vestido de una rica piel dorada, se
aflade la de la Luna (Lucina) con el signo de Venus
(que rige a Tauro). El Can o Perro mayor, por su parte,
cuyo apogeo (bajo el signo de Leo) marca los ardores
de la canicula estival, se apresta a recibir al planeta
Mercurio, que tiene su casa en Virgo. También en Los
doce triunfos hay alguna semejanza con estos versos del
Laborinto: «Aqui mitigaba sus graves calores | Apolo
salido del alto Leén; | un signo delante d’aquel Estil-
bén [= Mercurio] | que abre las lenguas de los orado-
res. | Aqui tiene casa segun los auctores | este Cilenio
[= Mercurio], girando su rueda» (VI, 1, 2a-f).

[22] Enla Obra en loor del reverendissimo sesior don_Alonso
Carrillo, Diego Guillén de Avila sefiala doblemente el
«tiempo poético» o astrologico y del «tiempo catdlico»
(Guillén de Avila 1509 [1951], h. sign. c4v-c5r), lo que
quiza esté imitando también nuestro cartujo.

[23] Ladesarticulacion del numeral es un rasgo estilfs-
tico muy comun en la poesfa narrativa cuatrocentista. Con
precedentes en la poesfa latina, su primer uso en castellano
se remonta al Degir al nacimiento de Juan II de Francisco
Imperial (Lida de Malkiel 1950, 174-175 & 553).
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€ Continda y escusase de dezir de la
batalla que fue cabe Alcala de

Guadayra por ser tan comuin

Pero por alta manera

evit6é Dios tal estrago, 720
ca, segund la gente era,

aquesta batalla fuera

como fue la de Cartago.

Mas otra despedagando

sus escudos vide cabe 725
unos carros y llorando,

no diré como ni quando,

que Alcala mejor lo sabe [152].

€ Discrecion del cerco de Alcala de
Guadayra

Luego vi bien figurado
el cerco de Guadayra [153];
como Ector el nonbrado [154]

[b1v] 730

vi el Guzman muy esforcado
con su gruessa Don-Elvira;
trabucos y serpentinas

[152] Véase mas arriba, pags. 199-200, para el suceso
al que aqui alude Padilla con pretericién, asi como para
la raz6n de esta.

[153] Para las peculiaridades de este episodio, al que
mas espacio se le dedica en el curso de la écfrasis, véase
lo mas arriba escrito, pags. 200 y siguientes. El cerco
se principié en 19 de abril de 1474, después de que las
tropas salidas de Sevilla amagaran con otro destino,
para ir a recuperar Medina Sidonia (véase Garcia Fitz
2008, 168-169).

[154] Al comparar al Duque de Medina Sidonia con
Héctor, Padilla equipara también el cerco de Guadaira
con el cerco de Troya (lo que se concreta mas abajo en
vv. 769-775), adelantando el tono épico con el que sin
duda quiere tefiir este episodio no demasiado atendido
por los cronistas. No cuadra, sin embargo, la compa-
racién, pues Héctor debiera representar mas bien al
sitiado, y no al sitiador. El verdaderamente sitiado no
estaba en la villa cuando se produce el cerco por las
tropas sevillanas, sino que hubo de socorretla ponién-
dose en camino desde Jerez. Remediara esta falta de
consistencia en la comparacién versos mas abajo,
cuando si equipare a don Rodrigo con Héctor por boca

de uno de los nobles que intervinieron en la paces, el
Conde de Tendilla (v. 810).
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vide coémo disparavan, 735
y unas gentes hornezinas [155]

sacar tierra de las minas

con otras que las cavavan.

De Guadayra las ondas

yvan de sangre mezcladas, 740
despedagavan las hondas

las tablachinas [156] redondas

con sus crieles pedradas;

yvan por alto tenblantes

frechas, dardos y gorguzes [157] 745
mas fiertes que diamantes,

los argolicos gigantes [158]

fechos nuestros andaluzes.

Morfan de todas partes

con las ardientes pelotas [159], 750
enhiestos los estandartes,

con las belicosas artes

todas las barreras rotas;

hallavanse mal seguros,

unos por ganar mas honra, 755
otros por subir los muros

rescebian golpes duros

y a las devezes desonrra.

736 hornezinas] bornezinas

[155] En el impreso se lee bornezinas. Padilla no se
inventaba un inexistente gentilicio por ‘bornense’,
aunque los de Bornos estuvieran entonces por los
Guzman. Parece conveniente enmendar por hornezinas,
‘fornecinas, bastardas, adulterinas’, refiriéndose vitupe-
rosamente a un contingente de mudéjares minadores,
al mando de maestre Zaide el Blanco, segin hemos
documentado mas arriba (pag, 204).

[150] tablachina, «escudo de madera o corchor, segun
el diccionario académico.

[157] gorguz, «especie de dardo, venablo o lanza
cortax, segun el diccionario académico.

[158] argdlico, ‘griego’, latinismo utilizado ya por
Villena y Mena (Herrero Ingelmo 1995, s. 2. Argeo).

[159] Véase el v. 535.
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€ Petrechos

Allf los pinjados bancos [160],

las mantas [161], trogos, escalas [162], 760
las grullas con altos ¢ancos [163]

por los muros y barrancos

batin [164] con yra las alas;

las almenas desmochadas,

tirando muy a menudo, 765
las puertas todas rajadas,

d’alquitran las llamaradas,

mas jamas entralle pudo.

€ Conparacion

Nunca fue tan conbatida

la grand roca de Elion [165], 770
ni gente tan encendida

a perder toda la vida

allf truxo Agamenon,

como vi, segund profiero,

en este cetco que digo, 775
crieles mas que no Nero

774 segund| seguud

[160]  bancos pinjadss, el banco pinjado era una «antigua
maquina militar hecha de maderos bien trabados, con
cubierta dificil de quemar, debajo de la cual se llevaba
el arieter, segtin el diccionario académico. Como se ha
expuesto en la introduccién, en esta enumeraciéon de
maquinas y medios bélicos se advierte una cierta coin-
cidencia entre Padilla y los historiadores que desctiben
este cerco.

[161] manta, ‘mantelete o tablén que servia para
protegerse de los tiros enemigos’.

[162] Para troco, véase la nota a v. 499.

[163] grulla, ‘gria, maquina militar de asalto’.

[164] batin, es decir, ‘batian’, nuevo metaplasmo por
supresion necesario para cuadrar la métrica del verso.

[165] Se refiere a Ilién, Troya y su fortaleza. Como en
nota a los vv. 731-732 & 810 hemos sefialado, Padilla
acentda lo épico de este cerco por medio de una clara
fignracion entre Troya/Alcala. Si en los primeros versos
citados se hace una comparacién impropia entre
Héctor/Medina Sidonia, se recuperan las propotciones
env. 810, en donde Cadiz sera u nuevo Héctor, aunque
aqui ya lo era implicitamente, como Agamenén ha de
ser el Duque de Medina Sidonia.
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por perder el cavallero,
este duque don Rodrigo.

€ Coémo vino el Duque a descercar
a Alcala

Ya sentian que venia

el le6én, Ponce famoso; 780
con esfuerco y osadia,

su batalla [166] parescia

con un ayre belicoso;

safiudos por los oteros

venian a espuelas hitas [167], 785
como tygres muy ligeros P!
y los animales fieros

de veloces trogoditas [168].

Vino con tan poca gente [169)]

—es vergiienca que lo hable— 790
segund fue la conbatiente

que en el cerco vi presente

en cantidad inefable;

[1606] batalla, «antiguamente, centro del ejército, a
distincion de la vanguardia y retaguardia», segin el
diccionario académico.

[167] a espuela(s) hita(s), ‘aguijando fuerte los caballos
con las espuelas clavadas, deprisa’.

[168] trogoditas, ‘etiopes’. Cf. Juan de Mena, Laberinto,
c. 49f: De gente veloge de los trogoditas» (Kerkhof
1998, 125); también en el propio Padilla, Los doce triun-
Jos, V1L, m, 4b.

[169] Como se ha visto en el estudio, algunos cronis-
tas establecen que el Marqués, después de saber del
cerco estando en Jerez, y esctibir a sus deudos y aliados,
«junté poco menos gente de la que el Duque tenfa,
donde es gierto que de la una parte e de la otra fue
junta la mayor parte de la noble gente del Andalugia»,
como escribe Valera (Carriazo Arroquia 1941, 263).
Palencia da, sin embargo, nimeros concretos; dice
que Medina Sidonia sale de Sevilla con ocho mil de a
caballo y tres mil peones, por los dos mil quinientos
de caballo y numerosos peones que consigue reunir
Cadiz (Paz y Melia 1975, 121). Segun otras fuentes,
los del Marqués eran dos mil setecientos de a caballo
y cinco mil peones (Carriazo Rubio 2003a, 375-370).
En todo caso, la mencién de una victoria en minotia es
recomendada por los retéricos del género epideictico
como recurso en pro de la heroicidad del protagonista
de un panegirico.
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€ Comienga el libro segundo, de la
coronaciéon del muy famoso cava-
llero don Rodrigo Ponce de Leon,
duque de Cadiz. Pero, por que mejor

los lectores conprehendan la manera
del proseguir que el autor en esta coro-
nacion ha tenido, ocurran al general
argumento de toda la obra [185], do
hallaran brevemente” su declaracion.

€ Continuva la obra e dize como se
durmio a el alva del dia

A la zéfira centella

Lucina [186] ya declinava, 860
y la oriental estrella,

mas que todas pulcra y bella

al clicie despertava [187],

a la hora fue [188] vencido

* brevemente| breuementa

[185] Se refiere al que se encuentra en los prelimina-
res en prosa al principio de la obra.

[186] Lucina, la luna.

[187] Padilla desctibe el amanecer echando mano de
las dos caras de Venus: Vesper, la estrella vespertina u
occidental (3éfira), que declina juntamente con la Luna
(Lucina), y Lucifer, la estrella matutina, que anuncia la
salida del Sol que despertara al heliotropo o girasol
(lamado clicie por la ninfa Clitia).

[188] fie, ‘fui’, sies que se trata de la forma alternativa
de primera persona, y no de tercera, también aceptable
si el sujeto es el cuerpo y no el poeta.
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de tal suefio, que de grave 865
mi cuerpo luego se vido

con las alas del sentido

alto bolar como ave.

€ Como fue arrebatado de un viento
y echado "1 en la montafia do
dizen que esta el Infierno

Dando bueltas 2 menudo

por los ayres provagava [189] 870
quando Boreas el crudo

Eolo de muy safiudo

lo solt6 de donde estava [190];

rebatéme con tal safia

como si fuera Canbyses [191], 875
que m’ech6 fuera de Espana

en la trenara montafia [192]

do se vio el fijo de Anchises [193].

Por el suelo maltratado

me dex6 en medio la brefia, 880
con temor muy alterado,

876 fuera] fuere 880 dex9] dixo

[189] provagava, pseudo-latinismo creado por Mena,
por ejemplo en La coronacion, copla 1X, quien se auto-
define en la glosa: «provagando, conviene a saber tras-
pasando adelante» (Kerkhof 2008, 49).

[190] Es, naturalmente, un remedo de Virgilio,
neidos, 1, 81, para ‘mitologizar’ la narracién de cémo
fue arrebatado de donde estaba por el viento del norte,
béreas.

[191] Se refiere a Cambises II, conquistador de
Egipto, y prototipo de tirano y riguroso juez en la lite-
ratura de la Edad Media, aunque aqui aparecerda mas
por imperativo de no facil rima que por otra cosa.

[192] trenara montasia, «Trenarus o Trenarion es un
monte de Licaonia do dizian que oviesse descendida a
los infiernos», como escribe Palencia (1967, 11, fol. 507x).

[193] También Guillén de Avila es arrebatado al
Infierno del mismo modo que Padilla cuando, después
de describir el cortejo funebre del arzobispo Carrillo,
va a presenciar y narrar su coronaciéon (Guillén de Avila
1509 [1951], h. sign. c5v). Es, obviamente, un motivo
de los suefios alegbricos: «como nifio que sacan de
cuna» es llevado a la selva el Marqués de Santillana en
la Defunsion de don Enrigue de Villena, vv. 25-30 (Pérez
Priego 1983-1991, 11, 46-47).
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tenblando, despelucado [194],

entre las carcas y lefia;

pero quando yo senti

tan amarga perdicion, 885
hize segund que me vi

hendo como zohoti [195]

de las tripas coragon.

€ Coémo allega a los infiernos

Mi congoxa me dispuso

a tirar por unos riscos; 890
cuesta arriba y cuesta ayuso,

di en un valle muy confuso

do cantavan vajeliscos [196];

presumio ser naturales

mi falace fantasia: 895
asy di en las infernales

estigias y cenagales

que el hondo Cherén fazia [197].

882 despelucado] despelucado

[194] despelngado, ‘despeluzado, con el pelo revuelto,
desordenado o erizado de miedo’.

[195] zohori, “zahotf. El sentido, sin embatgo, de estos
versos que incluyen el conocido proverbio, cuya ocurren-
cla mas antigua en un texto literario parece ser la presente,
se nos escapa, a No ser que sea una alusion muy genérica
a la seguridad o a la valentia con la que el zahoti ejerce
su trabajo, o0 a su capacidad para atreverse a penetrar
espacios inferiores con su vista o en cuerpo y alma.

[196] wvajelisco, ‘basilisco’. Del basilisco, animal fabu-
loso descrito habitualmente como serpiente alada con
cabeza de gallo y cola de dragén, se destacaban su
mirada letal y su aliento venenoso, pero también se
tenfa por pernicioso su silbido. También Diego Guillén
de Avila en su Obra en loor del reverendissimo seiior don
Alonso Carrillo se coloca a s mismo en un «valle [...] late-
broso» y mas abajo «tenebloso» (1509 [1951], h. sign.
c5v) y menciona luego los «vageliscos e tigres ligueras»
del Infierno (h. sign. c6r). La relacion estructural entre
Guillén de Avila y Padilla es méas que la textual, pues
el primero reelabora pasajes del libro VI de la Eneida
que no dejan rastro en el Laborinto o de los que ha
prescindido Padilla.

[197] El rio infernal Aqueronte, que corre por la
parte mas baja del Infierno, «las tristes ondas que cria
Aquerény de Diego Guillén de Avila (1509 [1951], h.
sign. c¢5v). Padilla utiliza en este verso y mas abajo en
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cierra tus ojos e boca, 1215
que de tan rica floresta

por un solo Dios conpuesta

te desechan como loca.

Ten tus canpos, los nonbrados

de Coricio y Algezira [273], 1220
los de Jove dedicados

no te seran sojusgados

por mas que brama tu yra;

tienen por sus guardadores

las beligeras personas, 1225
monarchas, enperadores,

no menos otros sefiores

con sus cetros e coronas.

€ Continua la obra y dize averles
salido a recebir el Cid Ruy Diaz de
¥ ]a Selva y lo que al Duque dize

Después que ovimos entrado

por sus valles muy amenos 1230
nuestro Cid muy esforcado

nos salié por el costado

de los sylvaticos senos.

En muy altas proponia [274]:

«Ven tu, ven, sangre de Brigo [275], 1235

1219 canpos] cpo 1229 Después] despus

[273] Padilla equipara los feraces campos de Algeciras
con los de Coricio, en el monte Parnaso, teniendo en
su memortia quiza a Diego Guillén de Avila, Obra en loor
del reverendissimo seior don Alonso Carrillo, que compara
en desigualdad los primeros con los Campos Eliseos:
«Con esta floresta ygualar no podria | el monte Coricio
ni las Fortunadas | yslas descriptas y tanto loadas | ni
menos los huertos que Alcinoo tenia» (1509 [1951],
d2r). Es posible que toda esta invectiva contra Ceres,
funcionalmente paralela en cierto modo a la que dedicé
alos médicos al narrar el planto de la Duquesa al prin-
cipio de la obra, sea sugerida, precisamente, por la
breve comparacion conclusiva de Diego Guillén de
Avila, en un proceso de amplificatio.

[274] altas voces, se entiende.

[275] Brigo, asi escrito, podtia ser Brigus, el cuarto
rey legendario espafiol, descendiente de Tubal. Si asi
fuera, se tratarfa de la cita mas antigua de este monarca
que se considera, sin embargo, inventado por Annio
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goza de la conpafifa
de nuestra genalogfa,
por do te llaman Rodrigo.

de Viterbo en sus Commentaria fratris super opera diner-
sorum anctorum de antiquitatibus loquentium confecta finiunt
(Roma: Eucharium Silver alias Franck, 1498) tomando
como base la apdcrifa obra de Beroso el Caldeo sobre
la sucesion de los reyes primitivos. Ni Pérez Vilatela
1993, 809, ni Caballero Lépez 2002, 115, apuntan
fuentes concretas para Annio con respecto a Brigus,
suponiendo es invencion a partir de la toponimia; en
una edicion espafola posterior de parte de la obra
de Annio, editada por Nebrija «dum Burgis incuria
desidet ociosus dispunxit, interpunxit atque pro virili
ex inemendato exemplari castigavit et imprimi curavit,
lo que aqui interesa De origine et succesione regnorun, se
cita asf: «Arii XX anno apud Celtiberos regnat Brigus qui
multa oppidi sua nomini fundavits (Opuscuta in hoc volu-
mine contenta |...], Burgos: Federico Aleman de Basilea,
1512, h. sign. b3v). El problema que se plantea aqui es
que la obra de Padilla es cinco afios antetior a la primera
edicién del Pseudo-Beroso, y, por lo que aqui parece,
el nombre de Brigo o Brigus ya estaba presente, si no
en la historia, s en las genealogfas, como se deduce de
este pasaje del Laborinto en que establece una vincu-
lacién de sangre entre Brigo, el Cid y don Rodrigo
Ponce de Leon. Quiza Padilla tenia en la cabeza mas
bien un nombre godo, para no desdecir de lo que en
otras ocasiones expone sobre los origenes del Duque;
y existe, precisamente, un rey en la lista de los godos,
Eurigus, que en algunas ocasiones aparece como Vrigo
en version espafiola, verbigracia en la Atalaya de las croni-
cas de Martinez de Toledo o en la Suma de las cordnicas de
Espasia de Pablo de Santa Marfa, lo que podtia dar pie
a la confusion. Ahora bien, este Vrigo, Urigo o Brigo,
no era el mas indicado de los godos para fundar linaje
del que salieran los nuestros, pues envenend al buen
rey Bamba. Papel parecido, poco airoso desde luego,
tendrfa uno de los miembros de la familia real de los
godos muy poco antes de que se hicieran con Hispania,
es el caso del Brigo segun aparece denominado en la
Crénica de 1344 (manuscrito Zabalburu) el hermano de
Turismundo, que en las fuentes latinas era Federico, y
que junto con otro hermano que setfa el heredero con
el nombre de Teodorico 11, ordenaron la muerte de
aquel: «Acontescio asy que el Rey torismundo despues
que fue tornado / a tolosa y ouo asosegadas las gentes
de su Reg(n)no comengo de ser muy brauo mas que
solia. & por ende brigo & theodrigo sus hermanos
oujeron consejo con va(n) su serujente quelo matase
& a aquella sazon quelo ouo de matar» (apud CORDE).
Quiza Padilla solo queria recalcar el goticismo de
sangre, tan al alza en su tiempo.
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» La vida que ta beviste

muy acepta fue ante Dios, 1240
y tal don por ella oviste,

que en Esperia, do naciste,

te diran uno de dos,

por no ser tan assonbrada

Africa de Cipién 1245
como fue toda Granada

con los canpos de Tablada

de tu bravo coracdn [276)».

€ Lo que responde el Duque al Cid

El Duque de muy cortés

el carro dexé vy la silla; 1250
dixole, puesto a sus pies:

«V6s dezid mas que no es,

o, flor de toda Castilla,

ca, sy bien escudrifiamos,

vuestros fechos de la guerra 1255
atan altos los hallamos,

que los nuestros acordamos

de meterlos so la tierra.

» No mas fuerte que temida,

vuestra persona graciosa 1260
cobré la fama perdida

por conpas y por medida,

ca jamas le falt6 cosa [277];

[276] Sobre esta equiparacion del Marqués con Esci-
pién el Africano, y los referentes histéricos de estos
versos, véase lo dicho en el estudio preliminar. La
batalla aqui referida en los Campos de Tablada fue la
que intent6 presentar don Rodrigo contra el Duque de
Medina Sidonia, poco después de su salida de Sevilla
en 1471 y el fortalecimiento de la ciudad de Jerez, que
acabd con pactos para la retirada de los dos ejércitos
contendientes.

[277] Padilla puede referirse aqui, en términos gene-
rales, a una retribucién o recuperaciéon de la honra
hispana, perdida por otro Rodrigo, de parte de la
persona de Rodrigo Diaz de Vivar, lo que le permitiria
establecer una linea onomastica clara desde el respon-
sable de la caida de Espafia en manos musulmanas,
hasta el de la recuperaciéon definitiva con la guerra
de Granada. Es posible, también, que solo aluda a la
propia historia del Cid, un desterrado que recupera su
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y deste conoscimiento

mi coracoén sometido 1265
le renace un sentimiento

que de la parte que siento

se halla de vos vencidon.

€ Coémo el Cid le toma de la mano y
lo mete por”la Selva™

Su diestra mano le toma,

entendida su razon, 1270
luego por [el] valle asoma

muy mas gente que de Roma

suele salir a Nagon [278].

Mi potencia sensitiva

alterada la sentia, 1275
mayormente la visiva,

de luz illuminativa

que del monte procedia [279]. [

* pot] po ** selva] selaa

honra por cima de los demas nobles de Espafia. Véase,
a proposito de esto, lo referido en la introduccién, con
cita bibliografica.

[278] Véase mas arriba, nota al v. 112. La compa-
racion, si bien no es la misma, recuerda la que en el
Trionfo della Famahace Petrarca a punto de enumerar los
acompafiantes de la diosa: « [...] e poi mi fu mostrata
| [...] | gente di ferro e di valore armata, | siccome in
Campidoglio al tempo antico | talora o per Via Sacra o
per Via Lata» (vv. 26-30 [Neri & Martellotti & Bianchi
& Sapegno 1951, 531]).

[279] Del mismo modo que en Los doce triunfos la clari-
dad de la aparicion celestial ciega al protagonista («El
gran resplandor que consigo traia | mi flaca potencia
visiva privavar |1, 1, 14ab]), aqui el poeta queda cegado,
cosa que se relata en visiones literarias del mas alla al
traspasar del infierno, la tierra o el purgatorio al cielo.
Recordatia de nuevo la Obra en loor del reverendissimo
seitor don Alonso Carrillo de Diego Guillén de Avila, en
la que —mas acorde con su modelo de la Commedia—
afiade una cuarta parte destinada a narrar la ascension
del Arzobispo al cielo, y en cuyo principio también
el poeta pierde la vista corporal, y activa la mental o
contemplativa (Guillén de Avila 1509 [1951], h. sign.
d4v). Pero no podemos asegurar la medida en que la
ceguera temporal de Padilla esté mas en deuda con
la que sufre el narrador precisamente del Trionfo della
Fama al principio del mismo: «Era d’intorno il ciel tanto
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